


Der kleine Pud, so wie ihn das Fiichslein verkérpert, ist das helle Entziicken der Zuschauer und
die eine bejubelte Sensation des Abends.

Hannoversche Presse, 19. September 1949



Fast hitten wir das vierseitige Programmheft eines Gastspiels der Stidtischen Biihnen im Kurtheater
in Bad Pyrmont — 18. Oktober 1949 — wieder zur Seite gelegt, wire uns nicht ein Name auf der
Besetzungsliste des Theaterstiickes Der Tod im Apfelbaum von Paul Osborn aufgefallen —

Matthias Fuchs!

Wovon erzéhlt das Stiick — Das poetische Mérchen schildert den Kampf des GroBvaters Julian gegen
Mr. Brink, den Tod, damit er seinen Enkel Pud erziehen kann, der sonst in die Obhut der bigotten,
geldgierigen Tante kéime. Als Julian eine gute Tat vollbracht hat, weist ihn Pud darauf hin, dass er
nun einen Wunsch freihabe. Julian wiinscht sich, den Tod im Apfelbaum festzusetzen. Das gelingt,
doch der Tod lockt den kleinen Pud zu sich ...

Diese unwirkliche und seltsame Geschichte vom Tod, der auf einem Apfelbaum gebannt wird,
steht am Anfang einer groBBen Theater- und spéter auch Film- und Fernsehkarriere.

Denn der Schiiler Matthias Fuchs stand am 17. September 1949 im Ballhof in Hannover — in einer
Inszenierung von Hermann Stelter — zum ersten Mal auf der Biihne — am 3. November feierte
Matthias Fuchs seinen zehnten Geburtstag!




Und gleich ist Matthias Fuchs bei seinem ersten 6ffentlichen Auftreten eine Entdeckung —

war das Publikum von seinem natiirlichen Spiel und seiner kindlichen Unschuld sofort eingefangen —
spiirten auch die Rezensenten — so der bekannte Kritiker Johann Frerking — dass sich hier ein grofes
Biihnentalent abzeichnete:

Der Grofgvater ist Max Gaede in all der késtlichen Frische und gesunden Reife, die seinem Alter
beschieden ist, gleich stark in Spiel und Spaf; wie in seinem wilden Kampfe gegen die Ordnung
der Welt, ein alter Kerl vom hochsten Grad und Karat, und der neunjihrige Sohn unseres
unvergessenen Werner Fuchs, Matthias Fuchs, dem wir nur eins zu wiinschen habe: er mége

so frei und frisch, so frech und fromm seines Weges weiter gehen, wie er ihn nun angetreten hat;
wohin er dann auch gefiihrt werde, er wird seinen Mann stehen.

Hannoversche Allgemeine Zeitung, 19. September 1949

Am Theater der Stadtischen Biihnen Hannover arbeitete Matthias Fuchs in den 1950er Jahren
dann zunéchst auch als Requisiteur und als Beleuchter — nebenbei nahm er Schauspielunterricht —
unter anderem bei Peter Lithr und Max Gaede.

Weitere erfolgreiche Theaterrollen am Ballhof folgten — auch seine Mutter arbeitete lange am
selben Haus — und beide wohnten nicht weit entfernt von ihrer Wirkungsstétte — die Wohnung
in Hannover an der Kreuzkirche sollte ein wichtiger Treffpunkt viele zahlreiche Kiinstlerinnen
und Kiinstler werden.

Die ersten Erfolge beim Film bereits in den 1950er Jahren — Die Mddels vom Immenhof (1955),
Der Engel, der seine Harfe versetzte (1959) — er6ffnen Matthias Fuchs dann auch schnell den Weg
zu grofleren und bedeutenderen Biihne in Wien, Salzburg, Frankfurt a. M. — und letztlich in Hamburg.



Also ein sehr wichtiges und bedenkenswertes Theaterzeugnis aus unsere Sammlung —
hier ergdnzt mit den erhaltenen Fotografien des Biihnenbildes von Hans Bode — und einer
Aufnahme des jungen Matthias Fuchs aus einem Programmbheft der Spielzeit 1949/50.

Wir besitzen aus der Theaterwohnung der Familie Fuchs im Goldenen Winkel sehr
personliche und anriihrende Zeugnisse — Geschichten einer grolen Theaterfamilie {iber
mehrere Generationen. An anderer Stelle werden wir davon erzdhlen.



STAATSBAD PYRMONT

KURTHEATER
Dienstag, 18. Oktober 1949 . 20.00 Uhr

Oer Jod
im Apfelbaum

(ON BORROWED TIME)

Spiel in 2 Akten (11 Bildern) von Paul Osborn
Nadch dem Roman von Lawrence Edward Watkin
In der deutsdhen Ubertragung von Kurt Hirschfeld




/

GASTSPIEL DER STADTISCHEN BUHNEN HANNOVER

Dienstag, den 18. Oktober 1949, 20.00 Uhr, grofler Konzerthaussaal

DER TOD IM APFELBAUM

(ON BORROWED TIME)

Spiel in 2 Akten (11 Bildern) von Paul Osborn
Nach dem Roman von Lawrence Edward Watkin
In der deutschen Ubertragung von Kurt Hirschfeld

Inszenierung: Hermann Stelter g Bithnenbild: Hans Bode
Budn it W sece sl - e » Bl SR80 TN RS Matthias Fuds

Julian Northrup, GroBpapa ... . . . . . . Max Gaede

Nellie Northrup, Grofmama . . . . . . . Kate HabelReimers
Il sk b el s sl e S Herbert Blekmann
MarcianGiles (i vdanp snsimme el saspid Brigitte Lebahn
DemetntatRIFIIEREiet ok “ « s e« . o Etta Sossna

Ein Junge ywwatdsas: Dl dtunbeis Sapadn JHae Hans/Joachim Wehlack
e BV AT Sk i A S SRR e R Y Hugo Rudolph

VIR D et PRI QRGO e Max du Menil
GRImES g tanedveline uint 0 w16 oixe Jesetin ke Alexander Elgeti
SEETIR RS ek e ety « . . Ewald Gerlicher
Stimmes der Witwel Tirittee: o ofteaitatier e Ursula Miiller

Anfertigung der Kostiime: Ludwig Dérrer

Inspektion: Heinrich Appel Beleuchtung: Hermann Poppe
Technische Leitung: Arthur Nieder

Pause nach dem 1. Akt (6. Bild)



DER TOD M APEELBAUM

Ziaen guten Freund hat der kleine Pud auf dieser Welt: seinen alten weiflhaarigen und
so lausbubenhaft jungen Grofpapa Julian Northrup. Grofpapa ist auch der einzige, der
dem kleinen Pud bleibt, als ihm kurz hintereinander Vater, Mutter und Grofmutter
sterben. Grofipapa weil auch sehr genau, wie nétig ihn Pud noch hat. Denn da ist
Tante Demetria (Spinatwaditel heiBt sie bei ihm), die es auf Puds Geld abgesehen hat
und sich mit Fanatismus seiner Erziehung bemidtigt. Wenn man die alte Jungfer ges
wahren laft, wird sie aus dem prichtigen Kerlchen sehr bald einen salbadernden, bis
gotten Narren gemacht haben. Das muB Grofipapa verhindern, und darum ist er mit
dem Erscheinen von Mr. Brink nicht einverstanden, der ihn wiederholt besucht und zum Mits
gehen aufgefordert hat. Mr. Brink, das ist ein ruhiger, unauffilliger Herr von angenehmen
Umgangsformen, aber von bedrohlicher Beharrlichkeit, und er kommt, wenn man ihn am
wenigsten wiinscht. Mrs. Northrup hat ihm keine Schwierigkeiten gemadt, sie ist, wie
man so sagt, ,sanft entschlafen*. Mr. Northrup aber striubt sich unentwegt. Aber diesmal
ist Mr. Brink entschlossen. Doch Grofpapa iiberlistet ihn und schickt ihn auf den geheim:
nisvollen Apfelbaum, der auf sein Geheilt jedes Wesen festhilt, bis er es freigibt. Mr. Brink
ist gefangen. Nicht aus Eigennuwz, denn er fiirchtet ihn nicht, sondern Puds wegen.

Aber die tiikische Demetria gibt nicht auf. Sie will den offenbar Wahnsinnigen, der
mit einer Erscheinung im Apfelbaum spricht, der behauptet, jeder, der den Baum bes
rithrte oder einen Apfel d8e, miisse sterben, wihrend sonst der Tod abgesdafft sei ~ den
Verriikten will sie ins Irrenhaus bringen. Aber den Arzten beweist Northrup durch Exs
perimente, dal kein Wesen mehr sterben kann. Einen von ihnen schieBt er sogar nieder -
und er bleibt leben. Die Welt wird auf dem Kopf stehen, wenn es keinen Tod mehr gibt.
Der Arzt sieht es mit Sorge. Millionen Menschen werden qualvoll leiden, die Erde wird
bald tibervélkert sein. Northrup ist’s gleichgiiltig. Er wird bei seinem Pud bleiben konnen,
bis der ihn nicht mehr braucht.

Da mul der Arzt eingreifen, um die Menschheit zu retten. Den Sheriff holt er, der
GroBpapas Einweisung ins Irrenhaus und Puds Adoption durch Tante Demmie verfiigt.
Ehe er das zuldft, meint der Doktor, wird GroRpapa lieber Mr. Brink freigeben. Er hat
recht. Groflpapa entschlielt sich zum Abschied. Aber Demetrias Habgier und Gemeinheit
zeigt sich von neuem. Noch einmal zdgert er. Doch Mr. Brink wird ungeduldig. Er kann
nicht mehr warten. Er lockt Pud heran, 148t ihn den Zaun am Apfelbaum erklettern und
durch einen schweren Fall furchtbare Schmerzen erleiden. Nie wieder wird er laufen
kénnen. Da ist Grofipapa iiberwunden. Er16st Mr. Brink aus der Haft. Der kommt und
erfitllt sein Amt. Gemeinsam folgen Grofpapa und Pud ihm auf den weiten Weg.

Die Besonderheit dieses merkwiirdigen Stiickes liegt in der geheimnisvollen Art, in der
das Wahrnehmbare und das Ubersinnliche ineinander verwoben werden. Mit der Selbsts
verstindlichkeit eines biirgerlichen Besuches kommt hier der Tod zu denen, die ihm vers
fallen sind, und ist doch den Noch/.ebendigen grauenvoll fremd: sie fassen ihn nicht.
Die Hybris des Menschen aber, der glaubte, ihn tberwinden zu kénnen, wird gestraft
durch die Erfahrung des Leides, das aus der unbedachten Handlung entspringt: das des
einzelnen hier, millionster Teil des Leidens der Welt, das entsteht, wenn der Mensch die
grofe Ordnung verwirrt.



DER TOD IM APFELBAUM

Spiel in zwei Akten von Paul Osborn

Inszenierung: Hermann Stelter Bithnenbild: Hans Bode

Julian Northrup: Max Gaede - Pud: Matthias Fuchs

Pressestimmen iiber den grofien Erfolg des heitersbesinnlichen Spiels:

Ein hitbsches, kriftiges, besinnliches und trotz Tod und Tranen fréhliches Spiel,
dessen beide Hauptfiguren uns' wohl eine gute Weile in herzlicher Erinnerung
bleiben werden. Der GrofRvater ist Max Gaede in all der kostlichen Frische und
gesunden Reife, die seinem Alter beschieden ist, gleich stark in Spiel und Spal wie
in seinem wilden Kampfe gegen die Ordnung der Welt, ein alter Kerl vom hddisten
Grad und Karat, und der neunjihrige Sohn unseres unvergessenen Werner Fudhs,
Matthias Fuchs, dem wir nur eins zu wiinschen haben: er mdge so frei und frisch,
so frech und fromm seines Weges weiter gehen, wie er ihn nun angetreten hat;
wohin er dann auch gefithrt werde, er wird seinen Mann stehen.

Johann Frerking (Hannoversche Allgemeine Zeitung, 19. 9. 49)

Der kleine Pud, so wie ihn das Fiichslein verkérpert, ist das helle Entziiken
der Zuschauer und die eine bejubelte Sensation des Abends.

Die andere heift Max Gaede. Er spielt den Grofvater Julian, der, wie im Marchen
der Schmied von Jiiterbog, Mr. Brink, d. h. also den Tod, in den Apfelbaum steigen
148t und ihn dort festsetzt, aus lauter Sorge um seinen Liebling Pud. Es ist kaum
zu sagen, mit welcher Unfehlbarkeit Gaede diese Rolle getroffen hat. Im Leisen
wie im Lauten, im listig Verschmitzten wie im grundehrlichen Geradeheraus, im
blinden Trotz wie im Blitz der Erkenntnis, in jedem Ton, in jeder Geste ~ nirgends
ist eine Moglichkeit ausgelassen, dieser Gestalt von innen her den Stempel der
Wahrheit aufzupriigen. Und wie versteht es Gaede, in seinen Humoren den spuks
haft dumpfen Unterton anklingen zu lassen, der das Stick bestimmt. Hier ist ein
Menschentum entfaltet, das in solcher Erfahrungsfiille schlieBlidh nur dem grofen,

begnadeten Schauspieler geschenkt wird.
Friedrich Rasche (Hannoversche Presse, 19. 9. 49)

Wirkliches und Unwirkliches, Sachliches und Traumbhaftes, Derbes und Zartes, Ernstes,
und Heiteres, sind auf eine so anmutige, wunderliche und wundervolle Weise in-
einander verwoben, dal niemand davon unberithrt bleiben kann. Und vollends
GrofRpapa und Pud! Das sind zwei so grofartig gezeichnete, mit warmem Leben
erfiillte Gestalten, wie es sie leider wohl nur im Marchen gibt . . .



Max Gaede spielt den Grofipapa. Hat es jemals einen entziikenderen, liebenss
werteren GroRpapa gegeben? Aus seinen Augen leuchten alle Humore der Vers
‘schmitztheit und eines weiten, giitigen Herzens. UnvergeRlich der Augenblik, wenn
er glaubt, er miisse doch gehen und Pud allein lassen. Wenn er dem Jungen den
Abschied leicht machen will. Da bricht ein soldier Gefiithlsstrom aus dem alten
Mann, daR man schon ein ganz hartgesottener, hoffnungsloser Niichternheitsapostel
sein muf, wenn’s einem nicht weich ums Herz werden soll. Dieser Groflpapa, dieses
groBe alte Kind, ist wieder eine reiche, reine Erfiillung, mit der Max Gaede uns
‘beschenkt. ’

So zu spielen, ist sicherlich im Letzten eine Sache der Begnadung, aber auch die
Frucht einer unablissigen kiinstlerischen Arbeit. Da hat es Matthias Fuchs leichter.
Er braudht nur sich selbst, die Unbefangenheit seiner strahlenden Jugend zu spielen,
um unser Herz zu gewinnen. Und das gelingt ihm mit einer wundervollen Unbes
kiimmertheit, mit einem prachtvollem Temperament, mit einer erstaunlichen Sichers
heit und einem Charme, der eine Dame zu dem Ruf veranlaflite: ,Den mochte ich

gleich mit nach Hause nehmen”!
Gerd Schulte (Norddeutsche Zeitung, 19. 9. 49)




